EL METALENGUAJE DE LA CIENCIA FICCION

La Ciencia Ficcion es una literatura que trata de los problemas
humanos y que, para analizarlos mejor, los coloca en el crisol que
representa un mundo distinto al que conocemos por extrapolacion del
actual, pero al que la maestria del autor convierte en verosimil.

Luis Vigil
Ciney S.F.

La expresion arriba reproducida, durante muchos afios, la he
considerado como la mejor definicion en mis manos del género de Ciencia
Ficcion y me ha servido de guia tanto para analizar obras como para crear
mis propias historias. Es por ello que he querido que apareciera como un
pequefio homenaje en la apertura de este ensayo.

Sin embargo, pese a su incuestionable validez, a primera impresion,
la afirmacion de Luis Vigil parece que no alcanza a todos los subgéneros que
engloba la CF, ni la diversidad de textos narrativos que pueden encontrarse
en una publicacién de dicha tematica. Cubriria gran parte del material
impreso, pero no la totalidad; y entonces... ;qué sucede con el resto?

Al documentarme para analizar las estructuras y recursos propios de
este género, vi que los estudiosos no acababan de ponerse de acuerdo. El
parametro fundamental para Luis Vigil era la extrapolaciéon de un
contenido a otro ambito alternativo para obtener un mayor grado de
reflexibn. Para semejante proyeccion se debe alterar uno o mas
parametros: espacio, tiempo, tecnologia, costumbres...
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Aqui surge la primera disparidad. Los tedricos no coinciden
plenamente en cuanto a la finalidad de una narracion de CF.

Existen otras muchas definiciones dignas de interés y no estara de
mas recordarlas pues en ellas es facil vislumbrar a grandes rasgos la
coexistencia de dos vertientes de opinidn mayoritarias.

LA OPINION DE LOS EXPERTOS

La ciencia ficcion es la rama de la literatura que trata de la respuesta
humana a los cambios en el nivel de la ciencia y la tecnologia.
Isaac Asimov



La ciencia ficcion es la busqueda de una definicion del hombre y su
ubicacién dentro de un universo que resulte coherente con nuestro nivel de
conocimientos (ciencia) , que es avanzado, pero a la vez confuso.

Brian Aldiss

La ciencia ficcion es una reflexion sobre los poderes de la ciencia y
sobre su problematica. La ciencia, que ha cesado de representar una
proteccidon contra lo inimaginable, aparece cada vez mas como un vértigo
gue nos precipita a ello.

Roger Caillois

Una breve definicibn de casi toda la ciencia ficcibn seria una
especulacion realista en torno a unos posibles acontecimientos futuros,
sélidamente basada en un conocimiento adecuado del mundo real , pasado
y presente, y en un concienzudo conocimiento del método cientifico.

Robert A. Heinlein

Ciencia ficcion es la literatura de la imaginacién disciplinada.
Judith Merril
Se puede decir que el relato-tipo de ciencia ficcibn es una narracion
especulativa, construida a partir de unas premisas contrafacticas no
sobrenaturales, generalmente obtenidas por extrapolaciéon de la realidad.
Carlo Frabetti
La ciencia ficcidon es un intento de tratar las posibilidades alternativas
de forma racional, presentandolas de forma entretenida.
Lester del Rey
C.F. = combinaciobn de la intervencion humana con métodos
cientificos motivando una narracion de ficcion y excluyendo asi los

documentales.

Jacques Ledoux



Una historia de ciencia ficcidn es una historia edificada alrededor de
unos seres humanos, con un problema humano, y con una solucién
humana, que no habria tenido lugar sin su contexto cientifico.

Theodore Sturgeon

¢Qué es ciencia ficcion? Cualquier obra que posea un fondo cientifico.

Patrick Moore

Una especulacién racional sobre los aspectos que la vida podra
asumir para el linaje humano en otras circunstancias del lugar y tiempo.

Luis Ortiz Muioz

Ciencia ficcibn es todo aquello que los editores publican bajo la
etiqueta de ciencia ficcion.

Norman Spinrad

LA DOBLE HELICE DE LA ESPECULACION

Como ya he adelantado, mi criterio actual es que las definiciones
de CF son basicamente de dos tipos.

Por un lado, aquellas que afirman que la ciencia ficcion
extrapola nuestro mundo actual y lo sitda en otros ambitos con la
intencién de obtener una provechosa reflexion. Llamaremos Tipo A a
esta concepcion de la ciencia ficcion y englobaria las opiniones de Luis Vigil,
Isaac Asimov, Brian Aldiss, Roger Caillois, Robert A. Heinlein, Carlo Frabetti,
Luis Ortiz Mufoz...

Y, por otra parte, otra corriente de opinidn que basicamente
habla de la imaginacién disciplinada o cualquiera de sus muchos
sinbnimos:  especulaciébn racional, credibilidad cientifica, literatura
conjetural... aunque sin necesidad ni obligacién de la extrapolacion o
proyeccion. Siendo sélo un factor necesario en esencia: coherencia
racional.
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Corriente de opiniéon A Corriente de opinién B

Extrapolacion de la realidad “Modelo ficcional” coherente

Respeto formal por la ciencia|Respeto formal por la ciencia
conocida o la seudociencia previsible | conocida o la seudociencia previsible

en un futuro. en un futuro.

Incidencia en el ser humano Proyeccidn no necesaria

Caracter visionario Entretenimiento cultural

Intento de cambiar el mundo Deseo de divulgacion cientifica o de
0 de predecir los cambios transmitisién de conceptos

En este ultimo caso, aungue ciertamente mas indefinido, se equipara
el nivel de la CF al de un entretenimiento cultural coherente. Muchas de las
short histories mas famosas y de los problemas ldgicos al estilo del
matematico Martin Gardner, que invariablemente han tenido su rincén de
honor en publicaciones tan prestigiosas como el Isaac Asimov Magazine,
podrian encuadrarse en la concepcion Tipo B. Aqui corresponderian las
opiniones de Judith Merril, Lester del Rey, Patrick Moore, Jacques Ledoux,
Norman Spinrad o incluso Theodore Sturgeon gque lo referia como soluciones
a problemas derivados de un hipotético contexto cientifico.

La especulacion de este tipo lo que le exige al escritor son profundos
conocimientos, coherencia y maestria en la creaciobn del escenario
alternativo o “modelo de ficcion”. Y también lleva implicita una mayor
variedad de contenidos, pues parece que impone menos limitaciones y deja
mas libre a la imaginaciébn, con menos restricciones en su campo de
aplicacion.

Podemos entender que una parte del mundo editorial también se
afilia a esta corriente de opinibn, como demuestra la portada y
contraportada de la antologia Alcanza el mafana (Ultramar) del
recientemente desaparecido Arthur C. Clarke donde se habla en exclusiva
con términos tales como: entretenimiento y estimulo cultural.

Aunque mi apuesta personal al inicio del estudio era la concepcién
Tipo A. Con el corazén en la mano, ahora creo sinceramente que... todos
tienen razon.

DISCURSO METONIMICO VERSUS DISCURSO METAFORICO

Al comenzar este ensayo, tenia en mente que las dos corrientes
de opiniédn mayoritarias, no eran mas que reflejos de las distintas
funciones del lenguaje que utilizaban los escritores al redactar un contenido
de CF. Es decir, si se empleaba predominantemente la funcién
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representativa o0 comunicativa (comunicar datos, sucesos O teorias
cientificamente aceptadas de caracter general); conativa (influir en el
lector/espectador) o expresiva (el escritor transmitiria hipdtesis
personales).

Muy esquematicamente, mi hipoétesis preliminar se podria resumir

asi:

Subgénero Literario Funcion Linguistica Dominante
Ciencia Ficcion Hard Funcién Representativa

Ciencia Ficciéon Soft Funcion Expresiva

Otros: Funciéon Conativa,

Space Opera, cyberpunk... Funcién Denotativa...

Pero al indagar, he llegado a la conclusion que la respuesta
probablemente sea mas profunda: quizas debemos entender que son
distintas construcciones o interpretaciones del metalenguaje de la
ciencia ficcion. Voy a intentar defenderlo con argumentos.

Uno de los rasgos de la CF que mas me ha llamado la atenciéon es que
puede presentarse de multiples formas. Pero que practica vy
paraddjicamente puede existir en obras de muy poca extensién o, incluso,
en ausencia de narracion propiamente dicha, que quedaria reducida a un
mero enunciado que soporte el concepto objeto de explicacion o reflexion.
Sin ir mas lejos, los problemas lIégicos al estilo del matematico Martin
Gardner o las short histories escritas por Fredric Brown son formas
sintéticas de CF que se basan en una representacion iconica en la
mente del lector. En este caso hemos de pensar que el autor nos hace
participes de un concepto, casi atemporal, practicamente congelado en la
mente, de una idea regalada en un paquete sin lazos ni papeles de colores.

Si se compara la ciencia ficcion hard respecto a los problemas l6gicos,
veremos que la diferencia es a nivel de escala. El principio es en esencia el
mismo: el imperio de la idea o del concepto cientifico, pero varia la
expresibn que ya no es tan sintética, sino que ahora emplea
simultaneamente la representacién narrativa junto con la representacion
icdnica que ya no es la Unica y exclusiva.

Y qué decir con respecto a la ciencia ficcion soft, en contraposicion
con el parrafo anterior y que motivé una creciente atencion a los aspectos
psicolégicos y sociales. ¢Acaso sus postulados son menos validos? No, pero
quizds (es una opinibn personal) no son interpretados por el




lector/espectador de una forma tan imparcial o tan absoluta como un
concepto cientifico o tecnolégico.

Extension de la narracion Representacion
Problema légico Iconica
Microrrelato Icénica

Relato tradicional Icénica y Narrativa
Novela Icénica y Narrativa

VERDADES ABSOLUTAS O VERDADES RELATIVAS

Yo creo y defiendo que el concepto tecnoldgico es interpretado
por la mente del lector como una verdad cientifica absoluta, (incluso en
una obra de ficcibn) con un campo de aplicacién perfectamente definido y
externo, ajeno al individuo.

Mientras que un concepto psicolégico o social es interpretado
por cada persona como una verdad relativa con un campo de aplicaciéon
mas indefinido y que sufrird algun tipo de desviacion subjetiva pues la
medida y el campo de aplicaciéon sera el individuo o el colectivo con que se
compare o analice. Pienso que el concepto psicoldgico o social no tendria
una transposicibn de contenido tan evidente en la mente del
lector/espectador.

Los niveles de distorsion de la realidad conocida son interpretados de
forma diferente, segun cual sea el parametro alterado en la escenificacion
alternativa. En resumidas cuentas: estariamos hablando de cémo
compara nuestra mente el discurso literario segun la clase de
mensajes que transmite una obra de CF.

En la ciencia ficcion hard el lector/espectador interpreta el
mensaje como literal y asume que el discurso es metonimico.

En la ciencia ficciobn soft el lector/espectador interpreta el
mensaje como figurado y asume gque el discurso es metafdrico.

Pienso que la comparacién es un mecanismo literario inherente a la
CF y es coherente que el discurso especulativo se defina en términos de
comparaciones, analogias y similes porque son unas herramientas muy
vélidas para reflexionar sobre parametros alterados.




LA CIENCIA FICCION COMO METALENGUAJE

Como ya dije en el apartado anterior, estamos hablando de un
discurso con dos niveles o planos de contenido. En uno, el mas cercano a
nosotros, esta la variable-objeto y en el otro estd la metavariable
(variable-imagen o variable-modificada) que provocara la historia
propiamente dicha. El primer nivel contiene nuestra realidad, es cierto. Pero
en el segundo escalén (la obra de ficciébn) es donde reside la carga
especulativa al crear variables de orden superior dotadas de mayor
informacién (contraste y reflexién); por lo tanto es mas rico en contenidos.

Un ejemplo muy ilustrativo es la novela La naranja mecénica de
Anthony Burgess. En esta obra aparece una jerga empleada por los
delincuentes juveniles: el NADSAT, un Iéxico donde cancrillo, cracar,
chaplino, munchar, snufar, yarboclos... significan, respectivamente:
cigarrillo, golpear, sacerdote, masticar, morir, testiculos... El autor creé un
segundo lenguaje que estaba por encima del habitual lenguaje-objeto
empleado para nombrar las cosas y le concedié unas connotaciones
despectivas, en gran medida burlescas y violentas. Es decir, concibié una
mejor herramienta de reflexion.
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El sentido pleno de la lectura surgiria, entonces, cuando el supuesto
lenguaje especifico de CF deja de operar exclusivamente como el (c6digo)
acompanante y regulador natural de la informacién narrativa, del mundo
narrado, para convertirse a si mismo en otro lenguaje (objeto) basico del
relato.

Parece que encontramos el mismo patrén habitual que en los
metalenguajes, mas evolucionados que las lenguas-objeto. Lo cual implica,
también, una jerarquia entre ambos tipos de escenarios: real (nivel inferior)
e imaginario (nivel superior).

No debemos pensar que es una situacion puntual. Todas las obras de
ciencia ficcion adaptan o crean un léxico especifico. La ficcion especulativa
emplea elementos descriptivos propios: terminos cientificos o
seudocientificos que pueden dotar de mayor capacidad de andlisis
(concepcion Tipo A) o no ir mas allda de una simple ambientacion,



representacion coherente del método cientifico (concepcién Tipo B) para
explicar mejor un discurso.

Ventajas del Metalenguaje CF sobre el lenguaje natural

Precision y estabilidad terminolégica y conceptual

Mayor facilidad de transmision del conocimiento

Mejor instrumento de intercomprension o inspeccién critica

Capacidad de universalizacién o generalizacion

Luego no parece descabellado decir, cuanto menos, que las obras de
ficcion especulativa, imaginacion disciplinada, literatura conjetural,
ciencia ficcion... presentan estructuras metalinglisticas en su
discurso. Y si no piensen en otro de los nombres que se le ha dado a este
género: literatura de ideas. Si lo analizan detenidamente, ¢literatura de
ideas no seria un eufemismo de metalenguaje o, si lo prefieren, de
metaliteratura? Piénsenlo bien, literatura de ideas no es mas que una forma
bonita de decir que en la CF la lengua es portadora de... algo mas.

En fin, sigamos con méas argumentos.

A LA ALTURA DE LAS EXPECTATIVAS

La literatura, como otras muchas formas culturales de expresion,
acostumbra a presentar dos partes bien diferenciadas en la narracion:

1.- Etapa de desconcierto.
2.- Etapa de esclarecimiento.

En la etapa de desconcierto, suele aparecer el tipico «gancho», que
trata de asombrarnos o desordenarnos como lectores y que nos debe
obligar a continuar con la obra. Durante esta fase, el autor suele dejar caer
determinadas pistas que mas adelante adquiriran suma importancia y
tendran su razon de ser, dandole coherencia al desenlace.

De los escritores de ciencia ficcién -incluso trabajando con mentiras y
exigiéndole al lector la suspensién voluntaria de la incredulidad-, se espera
de ellos que estén a la altura de las expectativas despertadas y que
ofrezcan respuestas o consecuencias légicas. Desde mi punto de vista, en
el disefio conceptual de una obra de especulaciéon cientifica se
encuentran las siguientes fases:

1.- Confeccidn de una teoria formal no necesariamente extrapolable al
mundo real.
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2.- Establecimiento de unas reglas a respetar en el universo de ficcién.
3.- Desarrollo de consecuencias sistematicas.

El proceso (en negrita) se parece mucho al sistema dual lenguaje-
objeto/metalenguaje defendido por algunos linglistas, principalmente
Carnap. Lo que considero mas importante de esta reflexion mia es que creo
que en vez de referirnos los escritores de CF s6lamente a un sistema dual
lenguaje-objeto/metalenguaje, pienso que al especular lo enriquecemos
al referirnos también a variables-objeto o parametros-objeto. De ahi
también el harto repetido recurso para construir historias alternativas,
respondiéndose a la pregunta: ¢Qué sucederia si...?

La representacién del conocimiento en cualquiera de sus
multiples formas (sabio, invento, problema...), es decir, el elemento acorde
con el método cientifico es aquel que define que hablemos del
metalenguaje de la ciencia ficcibn en vez de otro metalenguaje
distinto. Repito, los otros elementos de una historia especulativa: El
factor de cambio, La repercusidon o consecuencia légica (léase
también evolucién o adaptacion posterior), La Formulacion de una
teoria plausible (hipodtesis), ya se encuentran en el sistema dual
lenguaje-objeto/metalenguaje.

Pero existen mas argumentos. La divisién entre ciencia ficcion hard o
soft presentada con anterioridad en este ensayo no es gratuita. Recuerda
mucho también a otro metalenguaje ya asumido por el mundo académico y
también, curiosamente, con dos formas mayoritarias de expresion. La
confeccion del mensaje sexual puede presentarse basicamente de dos
formas: erotismo (forma soft) o pornografico (forma hard).

11



DE LOS ERRORES SE APRENDE

Para la redaccion de este ensayo, mas ilustrativos que los posibles
aciertos, me he fijado en los fracasos en el intento de definiciéon del género
y en esa supuesta falta de unanimidad o consenso.

La cualidad del cambio afecta hasta tal punto a este género, que yo
ya no soy capaz de definir hoy el género en el que llevo trabajando afios, ya
gue son muchas las veces que he cambiado mi propio estilo y mis temas
para adaptarme a sus exigencias.

William Tenn

El término ciencia ficcidon resulta cada vez menos adecuado para
designar el tema del que trata. En cualquier caso, entre las sugerencias
presentadas hasta ahora, ninguna ha sido lo suficientemente bian acogida
como para justificar el abandono del término ciencia ficcion.

Kingsley Amis
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La ciencia ficcion es la literatura del cambio, y cambia mientras se
esta tratando de definirla.

Tom Shippey

José Luis Garci, en su libro La ciencia ficcion, Barcelona, Bura Lan,
S.A. de ediciones, afio 1973; opté por una no definicion de la pelicula de
ciencia ficcién, criticada de cobardia por otros teéricos del cine, y que
obedecia, segun él, a tres razones.

1.- La dificultad que entrafaba.

2.- Porque todo el mundo sabia méas o menos lo que era una pelicula
de CF.

3.- Porque las definiciones no siempre resultaban utiles.

Basandonos en los puntos 1 y 2 de José Luis Garci, la CF seria algo
dificil de explicar aunque, paraddjicamente, todos sabriamos lo que es.

Continuando con mi defensa de que la CF presenta estructuras
metalinglisticas muy desarrolladas, por lo que yo la considero un
metalenguaje de pleno derecho, eso implica que delimitar el
referente y la finalidad queda restringido a una simple y mera
definicion sin mayor trascendencia porque lo fundamental es que el
codigo va por dentro del discurso creando su propio “modelo de
ficcidon” en cada obra y eso es lo verdaderamente importante.

La funcion metalinguistica de la CF utiliza el cédigo intrinseco
gue la define como objeto del propio mensaje. Curiosamente esta es la
tltima razon de José Luis Garci cuando dudaba de la utilidad de una
definicion para la CF. Pienso que por ese motivo el critico de cine no fue
capaz de definirla. Por mi parte, yo no he reflexionado mas con
posterioridad sobre la finalidad o no de una obra de ciencia ficcién: pienso
que no es util. No es el verdadero objeto del ensayo o del intento de
definicion de la CF.

Término racional Aplicacion literaria

Método cientifico Metalenguaje de CF

Modelo ficcional Metaliteratura de CF

Hipotesis / Premisas Especularidad/Autoconsciencia

Lo verdaderamente importante es coOmo se articula el mensaje
mas incluso que el contenido que cada autor le da al discurso; y también
nuestra interpretacidon posterior. Es decir: la relacibn que
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mantenemos a todos los niveles con el cddigo intrinseco del género
y con el “modelo de ficcion” representado en cada obra, ya seamos
emisores o receptores.

CUANDO LA COPIA DEVIENE EN ARTE

Vivimos en un mundo de ficcién, y la labor del escritor consiste en
rescatar la realidad.
J.G. Ballard

Concluyendo ya con el ensayo, las obras de ciencia ficcion son
representaciones en términos légicos de alguna faceta de la realidad. Lo que
sucede es que los estudiosos que defienden la concepcion Tipo B sélo se
fijan en que el “modelo ficcional” esté bien construido; es decir sin
contradicciones en las reglas que han de respetarse en el universo de
ficcion. Mientras que los partidarios de la concepcién Tipo A desean que
tanto la variable-objeto como la variable-imagen o variable-modificada,
ademas participen plenamente de la misma realidad transversal, comun a
ambas, para que el mensaje que leemos en la obra de CF sea
perfectamente extrapolable a nuestro mundo, sociedad o circunstancias.

Eso explica la gran cantidad de definiciones que se han planteado
para explicar qué es la Ciencia Ficcion. En realidad pueden haber tantas
como aficionados, pues lo que definen no es el género sino su
relacion/posicién personal con el cdédigo empleado en la construccién del
“modelo ficcional” y del posible mensaje; lo que posteriormente implicara

una transposicién, trasferencia, desplazamiento... del contenido;
una superposicion y comparacion de las dos estructuras de
significacion que llevaran, segin mis términos, a una

“especularidad” o a una “autoconsciencia”.

Forma de comprension Mensaje - Nivel de aplicaciéon
Especularidad Nivel tedrico

El acto narrativo pasa a ser materia

narrada.

No proyectable a nuestra vida
Autoconsciencia Nivel tedrico y practico

La materia narrada pasa a ser parte
complementaria del acto de su
enunciacion.

Si proyectable a nuestra vida
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No se dejen engafar, al utilizar el término “modelo”, “modelo
ficcional” o “modelo de ficciéon” lo hago en sentido amplio, incluyendo el
contraste y reflexibn que provocara en la mente del lector/espectador. Y
ratificandome en que el nivel ficcional es mas rico en contenidos.

La aportacion Tipo B no es baladi (aunque si indefinida), si se analiza
con detalle, porque nos dice que la historia de CF no siempre ha de ser
proyectable por obligaciéon a nuestro mundo, aunque se sustente sobre él a
otro nivel superior. En verdad, abre mas perspectivas y elimina posibles
fronteras en un género que se reinventa constantemente.

M1 PROPIA DEFINICION DEL GENERO.

Hace quince afios que yo me inicié principalmente en las formas
graficas y breves de la ciencia ficcibn y mucho mas tarde abracé las
escritas. Lo mio fue una aficion tardia.

Pienso que las definiciones por parte de grandes personalidades de
este género que abrian el ensayo fueron formuladas en un momento en que
la forma escrita practicamente era el vehiculo fundamental de transmisiéon
de las tramas y conceptos especulativos, pero eso ha cambiado en el
mundo de hoy.
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Como ya he dicho, de un escritor se espera que esté a la altura de las
expectativas despertadas y eso hace que la corriente de opiniobn A parta
siempre como ganadora en todas las quinielas especulativas porque parece
responder a un trabajo literario mas elaborado. Pero la concepciéon B no se
puede obviar. Ademas, la especulaciéon cientifica es una convencion y el
abanico de finalidades y agentes sociales que pueden recurrir a la
CF se ha ampliado en la actualidad. Comprende mas opciones que la
reflexiéon, evasion, explicacion de conceptos y teorias... Hoy por ejemplo, un
anuncio nos vende un coche, un detergente, una bebida, una prenda de
vestir o un aparato de gimnasia reproduciendo el “cédigo” o un “modelo
ficcional” de la CF y sus supuestos avances figurados.

Recurriendo, en resumen, al metalenguaje de la Ciencia Ficcién. Que
se caracteriza, entre otras cosas, en que el cédigo es utilizado también
como un objeto del mismo mensaje.
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Segun mi criterio, por Ciencia Ficcion en la sociedad actual, debemos
entender:

Un conjunto de formas culturales de expresion que tienen en
su contenido narrativo cualquier supuesta representacion
(personajes, problemas, tdpicos, teorias, inventos...) del método
cientifico.
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